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BODEGON CON AZUCENA.
SAMUEL MESINAS

ocas veces una metafora
es tan exacta para des-
cribir el trabajo fotogra-
fico de un artista: pintar
con luz.

Como si fuera un alquimista me-
dieval en plena posmodernidad,
Arturo Aguiar (San Juan, Argen-
tina, 1963) ha construido su cuarto
oscuro sobre los andamiajes de la
historia del arte.

Porque sila fotografia es, como di-
ce Aguiar, “el punto culminante de
unsistemaderepresentaciénhistori-
camente construido desdelapintura
yacabadoenel Renacimiento conlos
estudios sobre la perspectiva ylaca-
mara oscura”, entonces su trabajo es
una sintésis de su propio teorema.

Aguiar se hadedicado los tltimos
cinco afios de su vida, desde las ti-
nieblas de la experimentacion crea-
tiva, a hibridar y deconstruir ambas
artes hasta lograr una obra que se
mece entre el metarrealismo pict4-
rico (anclado enlatradiciénbarroca
eimpresionista) ylafotografiainter-
venida digitalmente.

Sin embargo no es ninguna de las
dos cosas.

“El problema del photoshop es
que me parece una imagen sobre-
determinada, en el sentido de acer-
carla demasiado a la idea previa; en
lo que hago yo hay mucho de azar,
por eso produce sorpresa, eso me
parece més rico desde lo creativo”,
determina.

Uno de los axiomas mas exoti-
cos de la teoria cuantica es la que
sefala que la luz se manifiesta en
particulas y en ondas, pero no es
ningunade las dos; en el trabajo de
Aguiarparece que esaambiguedad
se materializa.

“Una de las motivaciones de mi
trabajo gira en torno a la imagen
fotografica como puerta de acceso
a situaciones desconocidas. Busco
explorar los limites de la represen-
tacion,entendiendo porestoloslimi-
tes del conocimientoy de nuestravi-
damisma”,describe Aguiar,conuna
sonrisa timida que esconde la mor-
dacidad de sus intenciones estéticas
aldevelarloquehaydetrasdeesaos-
cura cortina llamada realidad.

Eltrayectode Aguiarhacialafoto-
grafiafue cambiante, casual. Estudi6
Ciencias en la Universidad de Bue-
nos Aires, poco después comienza a
pintar, y atomar un curso de foto, en
dondelesurgelaidea“pintarconluz,
llevaralafotograffaaunregistropic-
torico; que lasimagenes seanun de-
safio para el conocimiento”, acota.

Se dice que el arte devela, causa
sorpresa, cuestiona; ¢<como lo hace?,
esla primera pregunta que nos abor-
daanteloinesperadoyenigmaticode
lasimagenesdeeste fisicoque explo-
ralos procesos cruzados, las tempe-
raturasdecolor,lasobturacioneslar-
gas,lailuminacion de unldmparade
pilas, pero sobre todo lo que esconde
el silencio y el tiempo dentro de una
habitaciéon en completa oscuridad.

Es en el proceso fotografico en
donde se esconde una de las pési-
mas quimicas con las que hechiza
el trabajo de Aguiar.

Con una cdmara Rolley de medio
formato el argentino deja abierta su
exposicion en un set completamen-
te a oscuras; previamente ha cons-
truido el escenario que busca repre-
sentar, ya sean retratos o escenas de
la vida cotidiana, en otras ocasiones
prescinde de ello y lo toma tal como
lo encuentra; después, activasulam-
parasorda,haceclickenelobturador,
y conmienza a lanzar chorros de luz
sobrelassombras,quesedesvanecen
alinstante pero que ya permitieron a
la pelicula registrar su presencia.

Comosilaldmparafueraun pincel
y la pelicula de haluros de plata un
lienzo, Aguiar trastoca nuestra con-
cepciondelo“realy cierto”,creando
imagenes que transportan a univer-
sos oniricos, al terreno de la otredad
y la espiritualidad.

“En la pintura me interesaba pin-
tarlamanchayloinrreconocible,eso
traté de llevarlo a la fotografia. Lo
que queria encontrar es que la ima-
gen fuera mas alla del lenguaje, que
sOlopudieraserintrepretadaatravés
delametafora”, sefiala este artistaal
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CESAR COMO REMBRANDT.

En laobradel argentino Arturo Aguiar lalampara es un pincel de su
trabajo fotografico, y el lienzo en blanco es la oscuridad que él retrata

ARTURO POR ARTURO.

que en Argentina llaman el “Rem-
brant de lafotografia”, quien expone
en una de las galerias subterraneas
mas sui generis y concurrida de la
ciudad de México: en la estacién del
Metro Pino Sudrez.

Luzy tiempo. Arturo Aguiar es el
titulo de esta exposicion, curada por
Irvin Dominguez, que se inaugura
este ocho de agosto y permanecera
hasta el 31 del mismo mes en los pa-
sillos de transbordo de las lineas1y
2,como partedel proyecto Diametro,
encabezado por Jaime Siqueiros, el

cual consiste en el intercambio in-
ternacional de obra y artistas con la
intenciéndellevar al Metro lo mejor
del arte latinoamericano.
Setratade obragraficay multime-
dia, la cual se produce en el Taller
de Experimentacion Gréfica, punto
neural de donde sali6 este proyec-
to el cual esta dirigido a las vitrinas
del Metro, integrado por un cuerpo
de diversos curadores que buscan a
artistas de reconocimiento interna-
cional,conapoyosfinancierospriva-
dos y locales, para exhibirse en este

pasillo donde las estadisticas sefia-
lan que se detienen al mes unos diez
mil transetintes que en su camino
encuentran una obra de arte.

“Laidea de Diametro es crear un
espacio atemporal en el metro pa-
ra que se pueda salir de la voragi-
neY ver una pieza de gran calidad.
En ese no lugar, que es un espacio
transitable de vida inexistente, no-
sotros apostamos a que una obra se
conviertaenunorganismovivoque
interacttie con su entorno ”, apun-
ta Tamayo.

Conformada por treinta fotogra-
fias de gran formato: retratos de ar-
tistas contemporaneos de la escena
bonarense, enlos que muestrasuad-
miracién por maestros de la luz co-
mo Rembrandt, Goyay Caravaggio;
escenarios dantescos,como “Eldes-
censo”, donde una escalerametalica
parece conducirteenespiralalosin-
fiernosde Aligheri;instantesborgia-
nos, como “la biblioteca”, donde los
estantes parecen bifurcarse, exten-
derse por kildmetros, resplandecer
convidapropia... se podran conocer
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ennueve vinitrinas, alo largo de ca-
si 60 metros.

-éCémo mide la luz en la plena
oscuridad, cémo provoca que todo
se encuentre en foco, que la imagen
sea nitida?

-Mido conmicuerpoapartirdela
experiencia, lo utilizo como instru-
mento de medida porque sé, a partir
depracticar, cuintotengo queilumi-
nar para que quede oscuro o sobre-
expuesto, asi me manejo dentro de
esos parametros. Hago una serie de
20,deahiescojodos,despuésrecuer-
do qué hice y trato de reproducirlo,
asi avanza la obra y la construccioén
de una teoria a partir de la explora-
cién. Ahora rompo con laidea de la
profundidad decampo, porque entre
los chorros de luz, enfoco el fondo y
el frente, asi ambos espacios quedan
nitidos y en un solo plano.

—dEslalamparaunpincelensutra-
bajo fotogrdfico?

-Si, y el lienzo en blanco seria la
oscuridad. Al volcar luz sobre los
objetos los estoy conociendo. Con
lalampara develo en la oscuridad el
mundo que se presenta y, al mismo
tiempo la luz es una metafora de la
razbény el conocimiento.

-La luz siempre ha sido un tema fi-
sicoymetafisico, ligadoalatradicién
delapinturaylassociedadgnosticas,
pero usted, écémo entiende la mate-
rializacion de la luz y sus leyes fisi-
casentuobra?

-En la fisica, como ciencia, cuado
observas algiin objeto éste se modi-
fica debido al papel activo de 1a luz.
En mi trabajo sucede algo parecido:
écudleslaaparienciareal deunobje-
to? Depende de la luz con que lo mi-
res, porque laluz en un punto creael
objeto que ves, y al trabajar con ella
de estamanera, cuando no es fuente
fijaoinmévil,loquehagoesponeren
el espacio una huella subjetiva, mar-
cando el espacio conmisubjetividad
y mi pensamiento. La luz tiene una
impronta energética que nos permi-
te ver el mundo, y como trabajo con
tomas largas aparece el tiempo, en
esarelacidonatravesadaporlo que yo
hago, que es pensar en laimagen, en
las sombras, que pone de manifiesto
lavision subjetiva del mundo. Asi, la
paradojaes que el vacionolo es, yla
oscuridadesunmundoinfinitamen-
te rico develado por la luz.

-¢En dénde sittia su trabajo en la
historia del arte?

-En el corrimiento del estereoti-
poyelcliché.Loquehoyesprepon-
derante tiene que ver con las ma-
nerastradicionalesdelafotografia,
de la pose y la manera en que ase-
guran que el mundo es como la ca-
maralo toma; asi, este trabajo tiene
que ver con correrse de ese lugar,
y al apegarme al clasicismo, tiene
que ver con alejarse de la imagen
mediatica y publicitaria. En reali-
dadnohaynadanuevo,lasposesde
misretratossonlas queusabaRem-
brandt en1647, es algo que viene de
atras, es eso esta el tema del eterno
retorno hoy, porque cada vez que
aparece como una repeticion es la
diferencia en como regresa la que
se manifiesta.



